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JAM SESSION
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Co$ ostatnio poruszam zagadnienia natury ogélne;.
Moze i dobrze, jak sie wyjasni pryncypia, bedzie sie
mozna zabrac za szczeg6ly i terazniejszo$¢... (ha!)

zi$ moze o jam session. Wszyscy wiemy co to takiego.
Wspdélne muzykowanie, ,dla przyjemnosci’, ,po go-
dzinach’, wklubach badZ w prywatnych domach. Tra-
dycjata zrodzita sie w latach dwudziestych/trzydzie-
stych XX wieku. Muzycy grajacy na co dzien, gtéwnie
do tanica, chcieli ,wygrac sie” do woli i spontanicznie spotykali w tym
wtasnie celu. Nazwa jam session pochodzi pono¢ od tego, Ze na po-
czatku takiego spotkania zjadano stoik dzemu.

Pamietam, kiedy$ w Madrycie pokazano mi Cocolaterie de la Pu-
erta del Sol. Lokal, potozony niedaleko stynnego placu, czynny byt
tylko w nocy. Przychodzita do niego klientela po imprezach i wszel-
kiego rodzaju zabawie. Idzie o to, ze gorgca stodka czekolada po spo-
zyciu wiekszej ilosci alkoholu jest swego rodzaju stoperem, sprawia,
ze mamy juz dos¢ wszelkich substancji zawierajacych procenty
i czas na odpoczynek... Chodzitem tam co noc i przygladatem sie
korowodowi rozbawionych ludzi. Nadmienig, ze moja obecnos¢ tam
nie byta spowodowana wytgcznie walorem poznawczym.. Czyz-
by zatem spozywanie stodkiego dzemu przed wspélnym graniem,
po pracy np. w orkiestrze tanecznej, miato takg samg geneze? Nie
wiem, ale chyba co$ jest na rzeczy.

Dodam jeszcze, ze mowimy tu o muzyce jazzowej, ktéra wowczas
(lata dwudzieste/trzydzieste) petnita funkcje muzyki ,mtodziezo-
wej". Jazz byl nowa sztuka, w ktérej materializowata sie kreatywnosce
niepokornych mtodych artystéw. Na takich ,spotkaniach dzemo-
wych” grano powszechnie znane utwory, bedace w uchu wszystkich,
czyli standardy. Muzyka nie musiata byé podporzadkowana graniu
,pod nozke” Mozna byto zatem swobodnie rozbudowywaé partie im-
prowizowane, zaréwno jesli chodzi o czas ich trwania, jak i o zawar-
to$¢ ,merytoryczng”’. Wtedy wiasnie dokonywat sie proces krystali-
zacjl formalnej 1 adaptacji dla jazzu wielu utworéw zaczerpnietych
z broadwayowskich musicali i hollywoodzkich filméw. Mozna by
rozwing¢ ten temat w kilka stron. Jedng na przyktad mogtaby by¢
geneza powstania be bopu, ktéry wyewoluowat z takich wtasnie
gran. Jamy byly i sg do dzi$ wylegarnig nowych styléw i pra-
dow. Nie na tym chciatbym sie jednak teraz skoncentrowac.

Jeszcze powiem, ze jam session jako forma muzycz-
nych spotkan, oryginalnie kojarzone z muzyka jazzows,
w pézniejszych latach rozprzestrzenilo sie na inne ga-
tunki, gtéwnie o bluesowych i rockowych korzeniach.

Ale ad rem, chodzi o to, ze jam czy nie jam, muzy-
ka rzadzi sie zawsze tymi samymi prawami. Musi
mie¢ forme, czyli nastepujace po sobie, utozone
w logicznym porzadku czesci. Musi mie¢ dy-
namike — forte, piano i réznice miedzy tymi
dwoma stanami — crescendo, decrescendo
itp. Potem brzmienie, barwe, budowanie
napiecia, o podstawowych elemen-
tach — melodii, harmonii i rytmie nie
wspominajac. Swiadomo$¢ i pamie-
tanie o tym wszystkim ma wielkie
znaczenie, rGwniez na jamie, gdy
wszystko jest spontaniczne
itworzone ad hoc. Architektura

jest w zasadzie taka sama od lat. Temat, czasem poprzedzony intro-
dukcja i soléwki, czyli improwizacje. Wszystko to na jakims groovie.
Wydaje sie proste, boijest proste.. Zkilkoma zastrzezeniami, w zasa-
dzie oczywistymi. Pisze to, przypomne, jako basista. Z natury rzeczy
na basie gra sie przez caly utwor, a nie tylko soléwke i ewentualnie
temat. Wbrew pozorom ta pozycja zmienia kompletnie catg opty-
ke. Basista bowiem dostownie ,ogarnia” (modne dzi$ stowo) catosc.
Jako pelniacy rytmiczno-melodyczno-harmoniczng funkcje filar
sekcji rytmicznej, basista ma przeglad catej sytuacji, bo dostownie
musi gra¢ caty czas. I gdy na przykiad improwizacje sg zbyt dtugie,
lub gdy stuzg jedynie indywidualnym popisom technicznym, granie
(i stuchanie!) jest po prostu nudne. Podobnie, gdy nie ma zespotowe-
go budowania formy, dynamiki i napiecia. Tak samo gdy perkusista
w balladzie czesto juz po jednym chorusie odktada miotetki i pat-
kami przechodzi w double time i juz ,normalnie” toi w bebny z catej
sity skutecznie wszystkich zagtuszajgc. Czesto solisci, zagrawszy
swoje zbyt diugie sola, nie interesuja sie tym, co grajg koledzy. Bywa,
ze wrecz odchodzg od sceny, a gdy juz wreszcie jest — niezbyt gtosne
ze swej sonorystycznej natury — solo basu, stycha¢ ich rozmowy, by-
najmniej nie zwigzane z tym, jaki zagrajg nastepny utwor...

Ale moze by¢ inaczej. Bywa, ze wszyscy sie stuchajq i biorg udziat
w calosci wydarzenia. Wiem, ze pisze truizmy, ale jednak wydaje mi
sie, ze mozna je czasem przypominac¢. Jak moze by¢ pieknie, gdy
sola trwajg dokladnie tyle, ile trzeba, gdy improwizujgcemu soliscie
towarzyszg wymyslone na poczekaniu riffy lub wyimprowizowany
kontrapunkt backgroundu. Gdy po kolejnej improwizacji sekcja sie
$cisza (subito piano), czynigc w ten sposoéb miejsce nastepnemu
improwizatorowi. Gdy liryka ballady spelnia sie w ciszy i przestrze-
ni. Pamietanie o tych wszystkich elementach obowigzuje zawsze
i wszedzie, w kazdym gatunku muzyki. Powinno by¢ intuicyjne. Jest
to mozliwe, gratem takie jamy i wszystkim tego zycze. «
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