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Piotr Rodowicz

ozmowa z Mariuszem Bogdanowi-
czem jest dla mnie — jak zawsze —
fascynujaca, dlatego ze odkrywam
u niego bardzo podobny punkt wi-
dzenia na wiele spraw, podobna muzyczna
wrazliwo$¢ 1 marzenia muzyka o lepszym
$wiecie. Mariusz to zastuzony i niezmiennie
aktywny artysta, rozumiejacy, ze niemal
wszystko w naszej karierze zalezy od nas sa-
mych. Dlatego tez prowadzi liczne jazzowe

zespoly, gra z wieloma muzykami, komponu-
je muzyke do filmu, teatru, pisze tez piosenki,
gra w muzycznych teatrach, uczy na uniwer-
sytecie, prowadzi wlasne wydawnictwo pty-
towe, pisze artykuly na temat jazzu, jest w za-
rzadzie PSJ. To cztowiek Renesansu, jak on
znajduje na to wszystko czas?

JAZZ FORUM: Spotykamy sig¢, zZeby
porozmawia¢ o twojej nowej plycie ,,Syn-
tonia”. Jak ten album powstal?

MARIUSZ BOGDANOWICZ: Pomyst
rodzit si¢ do$¢ dtugo. Od kilku lat intuicyjnie

czulem, jaka powinna by¢ moja nastgpna pty-
ta. Chciatem, zeby byto na niej duzo prze-
strzeni i spokoju. Od poprzedniej, ,,Confiteor
Song”, mingto juz dwanascie lat. W miedzy-
czasie powstawaly utwory, niektore pierwot-
nie byly muzyka teatralng, niektére byty pi-
sane do szuflady. Trzy lata temu, w radiu
podczas jakiej$ dyskusji ustyszatem stowo
,syntonia”. Jego znaczenia nie znatem, ale
bardzo mi si¢ spodobato. Po grecku oznacza
,,Wspotbrzmienie”, drugie znaczenie: ,,w psy-
chologii oznacza sposob odnoszenia si¢ do
ludzi charakteryzujacy si¢ checia nawigzy-
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Czas na przestrzen |

refleksje

WICZ

wania bliskiego kontaktu emocjonalnego”.
Pomyslatem, Ze to przeciez definicja muzyki
— wspotbrzmienie i emocje.

Po kilku latach dojrzatem do reaktywacji
mojego kwartetu. Na koncertach zaczelismy
gra¢ nowe utwory i tak wykrystalizowat si¢
program ,,Syntonii”.

Dzisiejszy $wiat na nas krzyczy. Otacza
nas hatas. Zaréwno ten dostowny, dzwickowy,
jak i ten w przenosni — zagrozenie kryzysami,
terroryzmem, kleskami zywiolowymi i ekolo-
gicznymi. Dzisiejszy czlowiek moze si¢ bac.
Artysci zawsze w jaki$ sposob reagowali na
otaczajacg ich rzeczywistos$é. Dzi$ jest czas na
spokdj, przestrzen i refleksje. Muzyka powin-
na dawac wytchnienie i nadzieje¢. Takie podej-
scie do muzyki cechuje np. ,,River” Hancocka
czy ,,Moment’s Peace” Scofielda.

JF: Takim przykladem jest tez kwartet
Shortera. Muzycy graja bardzo oszczed-
nie, nie musza wypelniaé calej przestrzeni.
Wiasnie tak, jak na twojej plycie. Lepiej
jest nie dopowiedzie¢ wszystkiego i zosta-
wi¢ pole dla wyobrazni sluchacza, niz
przywali¢ i przegada¢. Utwory na plycie
sa bardzo réznorodne. Non Plus Ultra to
wrecz piosenka, rowniez U&U jest bardzo
melodyjny. Natomiast Stqd tego nie widaé
jest elegijny i mroczny.

MB: Te utwory powstawaty przez lata
i z réoznym przeznaczeniem. Moja uwaga
koncentruje si¢ gtéwnie na melodii i formie.
Te dwa elementy sa dla mnie najwazniejsze.
Melodia to nie tylko temat, musi ja mie¢ tez
improwizacja. Forma to nie jedynie budowa
tematu, (np. AABA). Kazda improwizacja
musi jag mie¢, swoj poczatek, rozwdj, kulmi-
nacj¢. To wszystko buduje utwory, a te z ko-
lei plyte czy koncert. Wydaje mi sig, ze mu-
zycy jazzowi czgsto za bardzo koncentruja
si¢ na solowkach i nie zwracaja uwagi na
ksztalt calosci. Mnie, jako muzykowi sekcyj-
nemu, ktory gra ,,caty czas”, moze tatwiej to
zauwazy¢, ale budowanie formy to zadanie
catego zespotu. Stuchacz oczywiscie zauwa-

za dobre miejsca w improwizacji, nie mniej
jednak odbiera cato$¢.

Powiem szczerze, ze mialem obawy czy
program nie wyjdzie jak ,.groch z kapustg”.
Zagralismy kilka koncertow i utwory zyskaty
wspolny mianownik.

Stgd tego nie widac¢ pochodzi ze spekta-
klu teatralnego Artura Patygi ,,Zyd”, Emi-
granci ze sztuki Stawomira Mrozka. Wspo-
mniane prze ciebie U&U wymyslitem kiedys
troche dla zartu, zeby zobaczy¢ czy wyjdzie
mi taki staro§wiecki swingowy utwor. Synto-
nia, Night Rain Taxi, Par Excellence i Bhu-
mahue napisane byty na t¢ ptyte. Nie zapomi-
naj mnie to byl pierwotnie utwor instrumen-
talny pt. Forgetmenot. Jest on nagrany na
kilku plytach. Sporo oséb moéwito, zebym
zrobil z tego piosenke. O napisanie stow po-
prositem Andrzeja Poniedzielskiego i tak po-
wstal ten pigkny liryczny wiersz...

JF: To jest nowy sklad twojego kwar-
tetu. Dobrales wyjatkowych muzykow,
w bardzo delikatny i spojny sposéb reali-
Zuja twoje zamierzenia muzyczne.

MB: Z Adamem Wendtem znamy si¢ od
naszego jazzowego dziecinstwa. Razem cho-
dziliSmy do $redniej szkoly muzycznej na
stynnej Banditenstrasse czyli ulicy Partyzan-
tow w Gdansku Wrzeszczu. Razem zaczyna-
lismy uczy¢ si¢ jazzu w Big Bandzie Gdansk.
Potem studiowali§my w Katowicach. Bardzo
lubi¢ u niego umiejetnos$¢ taczenia jazzu
z tym jego popowym zaspiewem, jego eks-
presje i jednoczesnie liryke.

Z pianista Mitoszem Wosko od lat gry-
walisSmy w roznych sktadach. Jest bardzo
wszechstronny i otwarty. Ma tez duzo sym-
patycznego dystansu do muzyki i rzeczywi-
stosci chyba tez. To sprawia, ze potrafi grac
refleksyjnie, a o to mi chodzi.

No i Sebastian Frankiewicz. To moim
zdaniem najlepszy perkusista w Polsce. Wy-
starczy o nim jedno stowo — wrazliwos¢. To
jest muzykowanie na najwyzszym pulapie.
Potrafi przesta¢ gra¢ na kilka taktow, po tym

jedna cicha nuta ma niesamowity cios. Od-
kad go poznatem, wiedzialem, ze jesli bede
robit co$ swojego, to koniecznie z nim. Na
cale szczgsécie on tez chciat...

JF: Roznorodnosé tej plyty nie wynika
wylacznie z samych utworéw. Na ,,Synto-
nii” grajq jeszcze goscie.

MB: Zaprositem Andrzeja Jagodzinskie-
go. Chyba nie trzeba mowi¢ dlaczego. Jago-
da to fenomen muzykalnosci i instynktu. Je-
mu nie trzeba niczego mowic. Intuicyjnie
wie absolutnie wszystko.

JF: Drugim $wietnym muzykiem, kto-
rego zaprosiles, jest gitarzysta Marcin
Olak. Znam go z jego wlasnych produkcji,
tu zagral przeuroczo i calkiem inaczej.
Swietnie muzycznie laczy sie z toba i z Se-
bastianem.

MB: To, co robi Marcin ,,na wlasny ra-
chunek”, lezy gdzie$ migdzy jazzem, muzy-
ka gitarowa i muzyka wspodtczesna. To bar-
dzo ciekawy, jego prywatny, jezyk. Tu zagrat
po swojemu, ale z nami. W takich razach
czgsto powstaje co$ nowego. Piotr Schmidt
to jeden z najwybitniejszych muzykoéw mto-
dego pokolenia. Ustyszatem go kilka lat te-
mu na warsztatach w Putawach. Wojtek Nie-
dziela powiedzial: ,Mariusz, to jest mlody
Schmidt”. Syn mojego ukochanego dziekana
Andrzeja Schmidta. Piotrek fenomenalnie
gra na trabce... A Kuba Badach to bylo moje
marzenie, odkad go ustyszalem. On ma
wszystko: feeling, barwe, muzykalnos¢ i nie-
samowitg wrazliwo$¢.

JF: Jako koledzy z tej samej parafii
kontrabasu, poméwmy o brzmieniu. Bar-
dzo mi si¢ podoba twoje brzmienie, ktére
jest delikatne i bardzo akustyczne, czytel-
ne i cieple. Wyznacza ono sposob twojej
gry, ktora nie jest agresywna ani narzuca-
jaca sie, zaréowno w soléwkach, jak
i w akompaniamencie jestes bardzo melo-
dyczny. Czy zgodzisz si¢, ze jest to wynik
tego, ze operujesz tak ladnym i §piewnym
brzmieniem?
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MB: Najwyrazniej stycha¢ skrajne glosy,
czyli ten gtéwny, wysoki i najnizszy, ktory
kontrapunktuje, interweniuje, no i ex defi-
nitione — jest bazg i fundamentem tego bu-
dynku. Z tymi muzykami jest mozliwe takie
granie. Zawsze tego chcialem. Dla mnie
wazna jest interakcja. Na ,,Syntonii” jest tyle
przestrzeni, ze pojedyncze dzwigki ,,dopo-
wiadane” przez nas delikatnie maja duze
znaczenie, dopetniajg pastelowo cata fakturg.
Gdy zespét tak gra, moge sobie caty czas
$piewac. Brzmienie jest najwazniejsze — od
tego zaczyna si¢ rozmowa. Muzyk ma je
w sobie, w $rodku i intuicyjnie dazy do jego
,udzwiekowienia” przez cale zycie. Instru-
ment tylko je przekazuje.

JF: Jeste$ nauczycielem na Uniwersy-
tecie w Lublinie.

MB: Wyktadam na Wydziale Artystycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskie;.
Prowadze klas¢ kontrabasu, gitary basowe;j,
zespoly instrumentalne i warsztaty stuchania

MB: Z tym kierowaniem to duza odpo-
wiedzialno$¢. Nauczyciel powinien wskazaé
drogg i rozmitowa¢ w muzyce, tchna¢ w mto-
dych ludzi pasje. Pokaza¢ jakie to pickne. Na-
stepnie powinno si¢ stworzy¢ bazg. Trzeba
zna¢ rzemioslo, nie tylko po to, aby utrzymaé
si¢ z grania w roznych stylistykach. Jest ono
potrzebne, zeby dobrze i swobodnie gra¢ swo-
ja muzyke. Mlodzi w wigkszosci majg serce
po wlasciwej stronie. Maja Swiadomos$¢ tego,
ze daleka droga przed nimi, ale brng dzielnie.
Wiem, co ¢wicza, czego stuchaja. W tym kon-
tekScie nie boje si¢ o nich. Bardziej o to, czy
zycie nie zmusi ich do kompromisu...

JF: Mam czasami wrazenie, ze dla
mlodych ludzi idolami staja sie postaci
wystepujace w popularnych muzycznych
programach telewizyjnych. Kiedys, sto-
sunkowo niedawno, byli nimi Miles, Col-
trane, Corea, Hancock. Mlodzi, ktorzy
przychodza do szkol, niekoniecznie pa-
mietaja tych artystow.

Tam jest Basie, Sinatra, The Beatles, Miles,
Joni Mitchell, James Taylor, Jarrett i Garba-
rek. Nie wymieni¢ wszystkich, ale stuchamy
tez King Crimson i Breakout z Wlodkiem
Nahornym. Dzi$ mtodzi czgsto nie wiedza,
czego szukaé. Wskazanie im tego, to jest
réwniez rola szkoty. W Coltranie stycha¢ ca-
1a histori¢ jazzu, bo on ja po prostu znat
i grat. To si¢ nie wzigto z kosmosu.

To wszystko ma zwiazek przyczynowo-
-skutkowy, jest ciagtos¢ narracji. W Parkerze
jest cala jazzowa tablica Mendelejewa... Nie
da si¢ tego omingé. Trzeba mie¢ $wiado-
mos¢, ze tak wiasnie jest. Mtodzi czesto jej
nie majg i dlatego trzeba im ,,tru¢” o walkin-
gu, skalach, standardach i calym jazzowym
abecadle.

JF: Poza kwartetem robisz tez bardzo
duzo innych rzeczy.

MB: W ostatnich latach zajatem si¢ bar-
dziej wlasng tworczoscia. Z mtoda wokalist-
ka Natalig Wilk stworzyliSmy program zaty-

Artysci zawsze w jakis sposob reagowali na otaczajgcg ich rzeczywistosc.
Dzi$ jest czas na spokdj, przestrzen i refleksje. Muzyka powinna dawac¢ wytchnienie i nadzieje.

muzyki. Bardzo lubi¢ by¢ ,,profesorem”. To
rowniez dla mnie jest ksztatcace. Mtodzi lu-
dzie maja dobra energi¢, zzywam si¢ z nimi.
Chyba mnie tam lubia, bo to juz 6smy rok.

JF: Co jest dla ciebie najwazniejsze
w uczeniu? Duzo mowi si¢ o tym, Zze wspol-
czesne uczenie jazzu idzie w akademiza-
cje, ze skierowane jest na ksztalcenie per-
fekeji technicznej.

MB: To jest zjawisko towarzyszace
schytkom stylow w sztuce — wzrost perfekcji
technicznej i zanik osobowosci. Jazzowi gro-
zi proces, ktory obserwujemy juz od lat
W muzyce powazne;j.

W procesie edukacji moze zatraci¢ sig¢
spontaniczno$¢, witalnos¢ i1 najzwyklejsza
rado$¢ z muzykowania. Nie wolno zapo-
mnie¢, ze po angielsku gra¢ i bawi¢ si¢ opi-
suje to samo stowo. To bardzo trudne, zeby
z jednej strony wpoi¢ mtodym ludziom sza-
cunek, moze nawet kult poszanowania trady-
¢ji, rzemiosta i warsztatu, a z drugiej rozbu-
dza¢ ich kreatywno$¢. Muzyk mieniacy si¢
awangardzista musi potrafi¢ zagra¢ bluesa
w F-dur. W przeciwnym razie nie ma ,,fryto-
wej” legitymacji.

JF: Jak kierujesz mlodymi, zeby na-
stawiali si¢ na tworzenie wartoSciowej
muzyki? Zeby nie szli na latwizne i nie na-
stawiali si¢ na szybki efekt komercyjny?

fot. Pawet Waga

Mariusz Bogdanowicz Quartet: lider, Sebastian Frankiewicz, Mitosz Wo$ko, Adam Wendt

MB: Kilka lat temu opickowalem si¢
koncertem studentow u nas na Wydziale.
Dwom wokalistkom (lat 19) zadatem pyta-
nie: ,,czy znacie Liz¢ Minelli?”. Nie znaty.
W pierwszej chwili bylem zaszokowany, ale
zaraz przyszta refleksja: ,,Przeciez to jest tez
moja rola, zeby im o niej powiedzie¢”. Za-
proponowatem naszej dyrekcji uruchomienie
przedmiotu ,,Warsztaty stuchania muzyki”.

tutowany ,,Przy Tobie”, z moimi piosenkami
do tekstow Jana Wotka, Andrzeja Poniedziel-
skiego, Justyny Holm, Marii Przybysz, Mar-
ka Gaszynskiego i Wojciecha Ziembickiego.
W najblizszych miesigcach zaczynamy na-
grywac plyte.

JF: Jest tez teatr.

MB: To dla mnie bardzo wazne. Zaczgto
si¢ pie¢ lat temu. Rezyser Witold Mazurkie-
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wicz zaproponowat mi udziat w ,,Emigran-
tach” Stawomira Mrozka. Gralem swoja mu-
zyke na zywo, solo na kontrabasie. Potem
byt spektakl ,,IdZ w noc, Margot” Michata
Witkowskiego, tam skomponowaltem muzy-
ke ilustracyjna i piosenki.

W styczniu br., w Lublinie, byta premiera
,,Zyda” Artura Patygi — znowu solo na basie.
Bardzo lubi¢ w taki sposob ,,akompaniowac”
aktorom. Wigkszo$¢ jest wymyslona wcze-
$niej, jednak czas, w jakim realizuje dzwigki
juz zalezy od sytuacji, tempa i intensywnosci
scen. Tak jak w jazzie — interakcja, feedback
— sprzezenie zwrotne i wzajemna inspiracja.
Doswiadczenia z teatru Swietnie si¢ spraw-
dzaja w ,,normalnym” graniu. Czasem jedna
nuta ma wigksza site niz sto, przestrzen dla
mnie jest najwazniejsza. Bez mojego grania
W teatrze nie byloby ,,Syntonii”. W maju be-
dzie premiera ,,Cudownej lampy Alladyna”
z moja muzyka i piosenkami w teatrze im.
Andersena w Lublinie. Teatr to moja wielka
przygoda. Udalo mi si¢ wreszcie polaczyé
muzyke z zainteresowaniem literatura.

JF: Wiem, ze czytasz duzo literatury
polskiej.

MB: Moja pierwsza mitoscia byta Mloda
Polska. ,,Confiteor”, tak si¢ nazywa moje
wydawnictwo i1 poprzednia plyta, to tytut
manifestu Stanistawa Przybyszewskiego.

Tam jest definicja wspodtczesnej sztuki. Duzo
zawdzieczam Tadeuszowi Boyowi Zelen-
skiemu, to jeden z najwybitniejszych intelek-
tow w naszej historii. On mnie wprowadzit
do literatury. Gdy miatem siedemnascie lat,
przeczytalem jego wspomnienia: ,,Znasz li
ten kraj” i ,,Ludzie zywi”. I domino ruszy-
o... Wyspianski, ,,Wesele” to jeden z naj-
wazniejszych utworow w naszej literaturze.
Potem Mickiewicz i Norwid (mato kto pa-
micta, ze Dobranoc $piewana przez Nieme-
na skomponowal Andrzej Kurylewicz do
wiersza Mickiewicza). Nastgpnie Tuwim —
tu z naciskiem na jego ,,.Bal w operze” (jest
wspaniata inscenizacja z genialng muzyka
Leszka Mozdzera) potem Witkacy, Mrozek,
Sztaudynger i najlepszy wspolczesny — Pa-
wetl Huelle.

Nie uwazam si¢ za jakiego$§ znawce. Mo-
je zainteresowania sa wybiorcze. W Mtodej
Polsce jest takze przepigkne malarstwo, tak
korespondujace z uwielbianym przez wszyst-
kich impresjonizmem — Boznanska, Mal-
czewski 1 znowu Wyspianski. ..

JF: Jeste$ etatowym basista Wlodzi-
mierza Nahornego.

MB: To moje wicelkie szczgscie, ze spo-
tkatem Wtodka. To jeden z najwigkszych
polskich muzykow w ogole, nie tylko jazzo-
wych, mowig to z petng odpowiedzialnoscia.

Nie starczy tu miejsca, zeby opowiedzie¢
0 mojej z nim wspotpracy. Tyle si¢ od niego
nauczylem. Gramy razem juz ponad dwa-
dziescia lat, w jego sekstecie i przede wszyst-
kim w trio. Za nami kilkaset koncertow, kil-
kanascie plyt, ktore tez produkuje i wydaje.
Niedawno wyszta kolejna, nagrana w trio,
jest zatytutowana ,,Hope”.

JF: Piszesz felietony, prowadzisz au-
dycje w radiu, jeste§ producentem i wy-
dawca.

MB: Jako$ jeszcze daje radg, choc¢ jest
tego sporo. Wspolnym mianownikiem tych
moich aktywnosci jest szeroko rozumiana
propaganda muzyki polskiej. Zabrzmiato po-
waznie, ale tak jest, no, moze czasem z przy-
mruzeniem oka. Moje wydawnictwo Confi-
teor powstalo w 1998 roku. Wydaje wylacz-
nie polska muzyke. Audycje ,,Jazz Travels”
mam co tydzien w radioJAZZ.fm. To si¢ nie-
co taczy z warsztatami stuchania muzyki,
opowiadam o tym, co moim zdaniem wazne
i cickawe, czgsto z pogranicza jazzu. Zapra-
szam tez kolegéw jazzmanow. Felietony pi-
szg¢ do miesiecznika ,,Top Guitar”. Wszedzie
jednak staram si¢ mowi¢ o naszych dokona-
niach, bo nikt inny za nas tego nie zrobi. Po
prostu. Na swoj prywatny uzytek realizuje
»misje mediow”.

Rozmawiat: Piotr Rodowicz
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