Po co taczyc folk(lor) z jazzem?

rzyktadéw na taczenie muzyki ludo-
Pwej zmuzyka jazzowa jest wiele. Cho-

dzi tu o utwory inspirowane folklo-
rem, niekoniecznie polskim. Na gruncie
polskim absolutnym guru tego nurtu jest
Zbigniew Namystowski, ktory robit to ja-
ko pierwszy. Jego najwczesniejsze utwo-
ry tego typu to ,Pigtawka” i ,Siodmaw-
ka”, na piec¢ i na siedem, bardziej zwigza-
ne zrytmami batkariskimi, p6zniej réwniez
nie do konca stowianska ptyta ,Winobra-
nie” z 1973 r. - pierwsza zakupiona prze-
ze mnie ptyta jazzowa w zyciu! Nastepnie
przeciez ,Kujaviak Goes Funky”, a w latach
90. stynny projekt ,Zbigniew Namyslow-
ski Quartet & Zakopane Highlanders Band”.
Jego tworczos¢ jest na wskros przesigknie-
ta folklorem. Ale potaczenia z folklorem sg
obecne u wielu artystéw, chocby u Micha-
ta Urbaniaka. Réwniez dla mnie jest to Zré-
dfo inspiracji. Folklor to skarbnica, z kt6-
rej mozna czerpad, ale przeciez nie jedy-
na! Bytbym wiec umiarkowanym zwolen-
nikiem okreslen typu: etnojazz czy folkjazz.
Moim zdaniem sa to wymysty dziennika-
rzy, dazacych za wszelka cene do zaszu-
fladkowania artystow. Nie mozna przeciez
powiedzie¢, ze Namystowski jest jazzma-
nem folkowym! Dla mnie to jeden z naj-
wybitniejszych polskich artystéw. Mimo
tak wielkiej aktywnoséci muzycznej nie do-
czekat sie spektakularnego sukcesu, jaki
byt udziatem m.in. Michata Urbaniaka, Ur-
szuli Dudziak czy obecnie Tomasza Stan-
ki. Zbyszek jest zdecydowanie niedocenia-
ny! Chce przedstawic jeszcze jednego z naj-
wybitniejszych artystéw, poruszajacych sie
w tym samym kodzie kulturowym. To Wto-
dzimierz Nahorny - cata paleta mozliwosci.
W jego pianistyce, w jego kompozycjach
jest obecna stowianska i chopinowska li-
ryka. Wielokrotnie pytatem, jak on to robi.
Czy jest to Swiadome dziatanie? Jak buduje
te swoja harmonie? Przyznat, ze nie wie. To
dziatanie intuicyjne, co nie znaczy, ze przy-
padkowe! Nahorny wypracowat swoj jezyk
harmoniczno-melodyczny, kierujac sie in-
tuicja, po prostu tak styszy. Piotr Iwicki [mu-
zyk, dziennikarz kulturalny, krytyk jazzowy;
przyp. red] kiedy$ wyrazit sig, ze Nahorny
to ,Chopin jazzu”. I nic na wyrost! Wiodek
w swoim Sextecie (Chopin Genius Loci) zro-
bit transkrypcje mazurkéw Chopina, Szy-
manowskiego i XX-wiecznego kompozy-
tora polskiego, Romana Maciejewskiego.
Mazurki - z definicji polskie, przeszty dro-
ge od folkloru, przez muzyke powazng po
opracowania jazzowe, ktére ja jednak zali-
czytbym do muzyki na wskro$ wspotcze-
snej. To niezwykle ciekawe! Te kompozy-
cje nawiazuja, albo sg wrecz czyms, co po-
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jawito sie w latach ‘60. jako préba taczenia
muzyki wspdtczesnej z jazzem i byto nazy-
wane Trzecim Nurtem. | to jest wtasnie to!
Ale réwniez w twoérczosci Wiodka zdarza-
ja sie utwory stricte inspirowane folklorem.
Na ostatniej ptycie Tria Nahornego ,Hope”
(Wyd. Confiteor, 2014) [W. Nahorny - pia-
no, P. Biskupski — drums, M. Bogdanowicz
- bass, producent i wydawca ptyty; przyp.
red.] znajduje sie utwér ,Kurpie”, ktéry skfa-
da sie ztrzech piesni kurpiowskich: ,Jakiem
jechat, ty$ na ganku stojata”, ,Macie dziad-
ku grosik” i ,Moja mamo”. Sa to klasyczne
jazzowe przerobki folkloru. Tematy, zre-
harmonizowane, troszke formalnie prze-
budowane, potaczone w jedng forme, sta-
nowig baze do jazzowej wariacji. Inspiracje
polska tradycja to eksponowanie stowian-
skiej melodyki i specyficzna liryczno$¢... Ja
nie czuje specjalnie, Ze jestem stowiariskim
artysta, ale spotkatem sie z okreéleniem, ze
gram ,po polsku”. Mam wiasne doswiad-
czenia czerpania z folkloru. Uswiadomitem
sobie jednak, ze jedyna nie mojg kompo-
zycja, ktéra zamiescitem na moich ptytach,
jest utwér ,Spiuch” z Podlasia, z Domanic,
ktéry znalaztem w opracowaniu ,Tancujze
dobrze” Grazyny Dabrowskiej (WSiP, War-
szawa 1991). Solo na saksofonie sopranino
zagrat Zbigniew Namystowski. Inspirowa-
ny folklorem jest réwniez méj utwor ,Jed-
na pani miata”. Obydwa sg nagrane na mo-
jej ptycie ,Confiteor Song” (Wyd. Confite-
or, 2001). Wielka zaleta wspodtczesnosci sg
wszelkiego rodzaju fuzje w muzyce. Pota-
czenia, przenikanie sie gatunkéw... to $wiet-
na rzecz! Ale postulowatbym, aby unikac
szufladkowania, definiowania, nazywania
i dookreslania, co jest tak czeste u recen-
zentow i zurnalistow. Kazdy artysta ma pra-
wo poszukiwac i gra¢ bardzo réznie i... po
swojemu!

Mariusz Bogdanowicz

kontrabasista, kompozytor, pedagog
(obecnie Instytut Muzyki UMCS), publi-
cysta, producent i wydawca (Syntonia,
Confiteor Song, Back to The Bass).

iefatwo zaja¢ sie zagadnieniami
N dotyczacymi muzyki bedacej kon-

cepcja nieustalong oraz ewoluuja-
ca w tak rézne strony, ze wykazanie jed-
nolitych kryteriéw jest prawie niemozliwe.
Préba sprowadzenia wszystkich sktado-
wych etnojazzu do choéby uproszczonej
definicji stylistycznej, wydaje sie zawsze
niejasna i pozostawiajaca wiele niedomo-
wien, zwtaszcza dla tych, ktérzy jazzu nie
akceptujg badz go nie rozumieja. W wyni-
ku proceséw recepcyjnych, jakim podle-
gatjazz, musiato dojs¢ do zainteresowania
czesci muzykéw jazzowych folklorem. Jazz
od samego poczatku ulegat nieustannym
przemianom, co wigzato sie z twoérczymi
poszukiwaniami muzykéw, stanowigcymi
dla nich pézniej ptaszczyzne porozumie-
nia z przedstawicielami innych gatunkdw.
Etnojazz nie jest do korica pojeciem pre-
cyzyjnym - nie odnosi sie do zadnej kon-
kretnej tradycji. Swoich adaptacji muzycz-
nych w zakresie kultury ludowej dokonu-
je wybiérczo i w sposéb bardzo subiek-
tywny, nie majac na uwadze wzgleddw
kulturowych, a jedynie kierujac sie arty-
stycznymi kryteriami. Jednak gdyby przy-
szto prébowac ujac etnojazz w teoretycz-
ne ramy, to trzeba wymienic tu nastepuja-
ce cechy. Etnojazz to fuzja jazzu z szeroko
pojeta muzyka etniczna. Etnojazz nie wy-
wodzi sie z jakiej$ konkretnej tradycji. Za-
sadnicza podstawe tworcza w etnojazzie
stanowi muzyka autorska, komponowa-
na na bazie folkloru. Nie chodzi tu o no-
we opracowanie tematéw ludowych ani
0 unowoczesnianie ich, ale raczej o szuka-
nie nowych srodkdéw wyrazu artystyczne-
go. Cel jest tu catkiem oczywisty - to pré-
ba wiaczenia do jazzu tego, co nie jest je-
go naturalnym budulcem, np. skale pocho-
dzace z r6znych etnoséw, improwizowanie
na nich na zasadach przyjetych w jazzie,
moze to by¢ takze zastosowanie rytmoéw
charakterystycznych dla muzyki spoza do-
tychczasowej sfery zainteresowan muzy-
kow jazzowych (np. rytmy batkariskie, ma-
zurkowe lub afrykanskie), wykorzystanie
technik wykonawczych bedacych w uzyciu
artystéw ludowych, np. emisja gtosu, orna-
mentyka, melizmatyka, artykulacja czy fra-
zowanie. Coraz czesciej wykorzystuje sie
w sposéb $wiadomy instrumenty etniczne.
Czy jazzowi potrzebna jest polska muzyka
ludowa? Jest to pytanie retoryczne, bo sko-
ro jazz przyjmowat muzyke np. kubanska,
brazylijska, arabska, norweska - nie ma po-
wodow, by nie inspirowat sie tradycja pol-
ska. Nie jest to rzecz obca naszemu etno-
jazzowi. Juz w latach 60. pojawiaty sie za-
awansowane préby adaptacji muzyki ludo-
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wej do jazzu, np. Andrzeja Trzaskowskiego
piesn ,Chmiel”. Polska muzyka ludowg in-
spirowali sie réwniez: Zbigniew Namystow-
ski, Michat Urbaniak, Wtodek Kiniorski, An-
drzej Jagodziniski. Lata ostatnie dostarczy-
ty w tej dziedzinie bardzo wielu przykfa-
déw m.in.: Grazyna Auguscik, AfroFree,
Sliczne Gozdziki, Michat Kulenty. Adaptacja
folkloru niesie za sobg dalekosiezne skutki.
Przynosi owoce zaréwno pozytywne, jak
inegatywne, ale etnojazz, jako fuzja jazzu
i muzyki ludowej, juz osiagnat zaawanso-
wany stopien rozwoju, a przeciez gatunek
ten wciagz ulega nieustannej transforma-
Gji, a rezultaty tejze sa nieprzewidywalne.
Marzena i Jacek Mielcarek

absolwenci Akademii Muzycznej w Ka-
towicach oraz Podyplomowych Studiow
Etnomuzykologicznych Uniwersytetu
Warszawskiego. Od ponad dwudziestu
lat zajmuja sie propagowaniem kultury
i sztuki wysokiej w Radiu Opole. Marze-
na jest animatorka projektow zwigza-
nych zmuzyka etniczna. Jacek jest klar-
necistq, saksofonista, zwigzanym z Ka-
pela Brodéw, Slicznymi Gozdzikami, Ni-
sza, Wielbtagdami, autorem wtasnych
projektow free jazzowych: duet Miel-
carek/Mielcarek, Trio Jacka Mielcarka.

bajka, cho¢ wymyslona przez tych, kté-

rzy prébuja tworzy¢ ,nowe” nurty, albo
sprzedawac stare ptyty pod nowymi etykie-
tami. Dla mnie jazz to najwyzsza i najbardziej
wyrafinowana formuta sztuki afroamerykan-
skiej — ,czarna filharmonia” wyrosta z pnia
kultury diaspory afrykanskiej — postniewol-
niczej. Sa, co prawda, tak cudowne ekspery-
menty ,Chopina Skandynawii” Jana Garbarka
czy mitosnikéw tancéw polska (mazurki, ku-
jawiaki), znakomitych, wyksztatconych kla-
sycznie artystow Leny Willemark, Ale Molle-
ra, Jonasa Knutssona, ale jazz to kulturowa pi-
ramida i dziedzictwo Afroamerykandw, a tak
naprawde Afrykanéw. Tak jak najnowocze-
$niejsza formute bluesa pozostawit nam Mi-
les Davis. Europejczycy i Euroamerykanie na-
uczyli sie gra¢itworzy¢ w tej konwengjii czy-
nia to niekiedy przecudnie. Wystarczy postu-

J azz-folk i etno-jazz to wiasciwie ta sama
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cha¢ starych nagran Orkiestry Glenna Millera.
Jak wspaniale swinguja! My tez mielismy no-
wa fale polskiego jazzu - na nute, kiedy to po
premierowych koncertach Zbigniewa Namy-
stowskiego na Jazz Jamboree ttum stucha-
czy wychodzit nucac polskie, niezwykle me-
lodyjne tematy z naszego kodu kulturowe-
go. Jazz pomdgt je obudzi¢ w naszych ser-
cach i duszach. Dla mnie nazwy folk-jazz czy
jazz-folk to raczej dialogi z dwdch odmien-
nych $wiatéw, bo przeciez porozumienie
folk-bluesmandw z jazzmanami rodzi sie ad
hoc. Sa z jednej bajki. Tak jak Afrykanom do-
sy¢tatwo grac zjazzmenami, bo przeciez zr6-
dta bluesa i jazzu sa w kulturze afrykanskiej.
Méj przyjaciel Becaye Aw powiedziat kiedys:
~Tamw Chicago czy St.Louis graja i $piewaja
nasze stare piesni z Afryki - tylko sa jako$ tak
okrojone, przez lata i wieki, przetworzone”,
Tak wiec naszym korzeniom potrzebne sa no-
we, awangardowe formy, by rozwijaty sie i zy-
ty wspotczesnie. Najlepszy przyktad - muzy-
ka Fryderyka Chopina, ktdra ,ujezdzaja” dzi$
ato na rockowo, a to na jazzowo. Przeciez to
juzwtedy byta nowa, awangardowa formuta
i polish world music. Na poczatku méwiono:
semba - samba i w korcu jazz-samba - bossa
nova. Jazz jest tylko pewna formuta dla nas,
ktéra mozna wykorzystac, jak Brazylijczycy
w akcie kanibalizmu artystycznego”, ale cho-
dzi raczej o wykreowanie nowego jezyka sty-
listycznego, artystycznego zwhasnych Zrodet.
I niech ,polska” reimportowana nad Wiste be-
dzie szczerze POLSKA, chwytajaca za gardfo
i serce. Dziekuje za uwage.

Wiodek Kleszcz

dziennikarz muzyczny, producent, pro-
pagator muzyki folk i world music, obec-
nie zwigzany z Radiowym Centrum Kul-
tury Ludowe;j

zy mozna faczy¢ folk z jazzem? To
prtanie, na ktére odpowiedz po-

winna brzmie¢ - zdecydowanie tak!
Wszak jazz to réwniez muzyka, ktérej ko-
rzenie sa w folklorze, z jej poteznym atu-
tem rytmu, co w zestawieniu chociazby
znasza stowianska melodyka powinno by¢
niezmiernie interesujace i inspirujgce dla
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wszelkich muzycznych opracowan. Wspo-
mnie¢ musze o dziesigtkach moich opraco-
wan utwordw ludowych na potrzeby kilku
edycji rzeszowskiego Carpathia Festival, co
podkresla mocna pozycje folku w kulturze
Podkarpacia. W edycji Festiwalu w 2008 r.
znalazt sie koncert specjalny zatytutowa-
ny ,LO. BO. GA. Chtopoki”, ktérego tema-
tyka w catosci byta poswiecona piosenkom
ludowym Rzeszowszczyzny. Idea koncer-
tu byto wykorzystanie melodii ludowych
do oryginalnych opracowan na orkiestre
festiwalowa i $piewajacg mtodziez z Cen-
trum Sztuki Wokalnej z Rzeszowa. Zajmu-
jac sie wdwczas strong muzyczna festiwa-
lu, w tym prowadzeniem orkiestry i jed-
nocze$nie tworzeniem aranzacji, miatem
za zadanie stworzy¢ ciekawe opracowa-
nia, jednak melodycznie nieodbiegajace
od oryginatéw.

Swietnym przyktadem potaczen jazzu
zfolkiem byta takze tegoroczna, rzeszow-
ska edycja Wschodu Kultury. Zakonczyta
sie bowiem koncertem ,Art Celebration -
Eastern Roots”, z ideg muzycznego pota-
czenia kultur pogranicza i nie tylko. Dane
mi byto decydowac o idei, ksztatcie i mu-
zycznej stronie koncertu. Przyktadem cie-
kawego wykonawcy byt gruziriski zespot
Zumbaland, z kaukaskimi korzeniami i ba-
lansowaniem na granicy jazzu. Udato sie
zaprosi¢ bieszczadzka formacje Tothaje,
kultywujaca w nowoczesny sposéb mu-
zyczne tradycje Bojkéw i temkéw, ktdre
rozpierzchty sie po $wiecie wraz z akcja
JWista” rozpoczetg w 1947 r. Byly tez ele-
menty folkloru cyganskiego. Koniec kon-
certu postanowitem spia¢ wtasnym opra-
cowaniem ,Orawy” W. Kilara na orkiestre
smyczkowga wraz z deejay’em, raperami
i wieloma artystami, zawierajacym réwniez
wplecione w catos¢ oryginalne fragmen-
ty partytury. Ta niebywata, tkwigca gte-
boko w korzeniach Podhala kompozycja
jest w gruncie rzeczy folkowym utworem.
Zbigniew Jakubek

muzyk jazzowy, kompozytor, aranzer,
aktywnie wspottworzacy polska scene
jazzowa, wyktadowca Wydziatu Muzy-
ki Uniwersytetu Rzeszowskiego i Insty-
tutu Muzyki UMCS



